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1.

Nous écrivons dans une fliite
comme d’autres sur un tambour,
et du message qu’elle apporte
le vent du soir se hante a peine.

Nous écrivons dans une flite.:.
(ah ! d’autres briseraient I’image,
en la dépouillant de ses réves,
pour la rendre moins irréelle !)

Dans une flite, 6 mon enfant,
et pour le seul enchantement
ce notre ardente solitude
ou chante maint oiseau sans yeux.

2.

Toutes ces personnalités
qui se disputent ton esprit
€t que sans cesse, tu renies :
refoulement, subconscient ?

Laissons ces grandes questions
et tous ces mots trop lourds de sens
(du ‘moins selon les palabreurs,
et les scribes, et les freudons !)

Suffit qu’a notre front sernente

2.

— C’était au bord d’un fleuve
cilié d’herbes
que nous nous sommes Vus,
0 bien-aimée !

— C’était au bord d’un fleuve
tres glissant
que Nous nous sommes vus,
0 bien-aimé.

— 1l était si glissant,
ce bord de fleuve.

— Kt si je ne vous avais rencontré,
0 bien-aimé.

— Si nous ne nous étions rencontreés,
0 bien-aimée,
I'un de nous se serait glissé !

— Puis vous m’avez aidée 3 épauler
ma cruche d’argile,
0 bien-aimé !
. — Aidez-moi done & épauler 4 mon tou
mon ceeur de chair,
0 bien-aimée ! 3

3=

— Ne marchez donc pas sur mon lamb.
car le soir approche.
— Si je marche sur votre lamba,
c’est par amour de vous, amie.
— Ne soyez pas si précieux dans ce qu
vous dites :
votre amour ne fait que de naitre dans votr
bouche !
— Si Pamour parvient aux lévres,
c’est qu’il jaillit du ceeur. :
— Quoi ? un amour concu par les yeux
Maly v ferire ces yeux; ei 1t est QiSsTpE =
— Le mien est un amour concu par les
veux °
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i ~ah ! ne m’entourez

81 belles d’étre suspendues - /

!

fgévant la fragilité des feuilles, des corolles
trop lourdes de quelques gouttes de rosée . .

se peut-il qu’au strict midi de leur Jjeunesse,
¢lles sombrent déja dans le crépuscule de la
terre ? ‘
Et ces yeux couleur
la nuit, .
amicaux a la grace heureuse ou triste du
monde,
ne doivent-ils plus s’ouvrir
£ur ce qui est ordre et beauté ?

de gemmes que taille

~ Seront-elles, seront-ilg

barmi les pauvres chéris des dieux ?

3.

Peuple d’ombres, mes amis,
vous dont les lévres ne sont plus
que des pétales réduits en cendres
puis dispersés comme poussiére
et confondus avee Phumide
et froide terre de silence
qui vous enserre sous les fleurs

Jean-Joseph RABEARIVELO
3.

et fait de vous quelle pature

stérile et vaine, destinée
aux racines ivres de terreau !

Peuple d’ombres, mes amis,
~vous, les trop aimés des dieux

et qu’ils nous ont ravis tandig
que vos bras s’unissaient aux notres
pour ceindre d’amples couronnes

3 I PRI o e =4 H - ~ e

et que les cadences de voé-‘chan

-

et a1 'Thaanv A’A4wa T 1o

AME (1 es Cahiars dun o I

Iy ¢ e |
b [ T
Un jour encor,

2 2 2|
ERtre les reulll\e‘s d'dcre ¥4 d'5r
w L o oo £ ]
Du bois, je vis,avec £8s jambz’s de p\o’il Jauna

o A U
Danser un faune;

Yo~ SV R g Y T 1 R ~ .\ ,!.'
Jde 1l'apergus aussl,une Sutre foia),

L4 I 4
BOrtIr a¥ vhis

Le long de 1lg route et s'asseoir suw une borne

AL T L4

U4 v
w 2 e 4
Pour prendre Yn papllltn ¥ L'une de sés ¢Brnes.,

« Le Vase » dans les «
vins ).

Ces vers, des « Médailles d’argile »,
aussi typiques :

Jeux rustiques et di-

SR 2 |

i — A — o “ L4 ~
Alors j'ai dit: voici des flutes et des corb
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MSrdez aux £riits;
Ecoutez chanter les abeilles
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Et 1'humble breit
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De 1'SsisT vert qu'Sn trEsse of des roseaux
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Jtai dTt encore: Ecoute,
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Ecoute,

Il 7 a quelqu'un derriére 1'écho,
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Debout parmi la vie universe le,
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Bt ghiest nous
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Divinement.

L’auteur des « MEDAILLES D’ARGILE »
emploie fréquemmenet ces rythmes. Non point
cependant en suites massives et continues com-
me Emile Verhacren qui leur accorde une pré-
férence toute particulisre. Voyez de ce dernier,
dans: « LES VILLAGES ILLUSOIRES »,
« Le Vent », « Le Sonneur », « Le Silence »,
« Le Fossoyeur », « Le Forgeron » et, dans
les autres recueils, beaucoup d’autres poemes
qui se présentent en un mouvement identiqus.

Si cet iambisme presgue continu est une ca-

ractéristique dominante dans le vers libre de
Verhaeren, on le retrouve tout aussi typique,
tout aussi régulier — quoique employé de fa-
¢on moins exclusive — chez des pogties contem-
Porains attachés aux formes les plus moder-
nistes. -
Clest ainsi que je reléve chez Pierre-Louis
Flouquet, le jeune €crivain francais qui est
I'ame méme du « JOURNAL DES POETES »,
un trés grand nombre de vers d’une étonnante
musicalité qui répondent avec une perfection
absolue aux structures iambiques susdites.

En voici, cueillis parmi d’autres rythmes aux-
quels ils se mélent, des exemples d’un haut in-
térét, que nous relevons dans « CORPS ET

uy /
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Et qui porte l'arc double et le double flambeau_.
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e vun wrap D ULISSAIEUL AUX T10TIeS quets its se melent, des exemples d’un haut in-
pour ceindre d’amples couronnes térét, que nous relevons dans « CORPS ET
ST s

Wi e ~ e e CAME 5 (]es Ca!_‘iﬂ.!"s dn « Jozmrnal des Podtes ».
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ah ! ne m'entourez pas trop
et que les cadences de vos chants,

A i AU ’ £ L
s1 belles d’étre suspendues e e heul:s,h‘gs\;tantlzes? A
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n'alent sur moi, prés de ce fleuve Zlodtay i dlY amde oF vl Lot bfures!
il ~ -— e la e chnaut ue 3
que je me refuse a passer, s e 3 ; <

nul attrait sirénien !

Ou bien faites que la cire

scellant les coquilles de mes oreilles
ne se fonde pas de sitdt-

ni avant que ma fréle barque

soit amarrée en terre ferme !

Sous les palmiers, devant les sites
aimés de nous et des oiseaux,
vos cadences suspendues

- lw «~ “'-'l et |
— Et c'est un sein doré 'dans le feuillage.
I wo L v
— Est émoureuse d'autres bouches.
|l v o 21 L] o dl 2w L
— Dont les 'b;'isers rclosent sur le terrain amer de l'exp:riance.
A I (R T
— J'arrive,orné d% melodTes.
e Ot |t el
=~ Dont la mdture est notre amour.
www L] - “v I P
— L'horizon s'ouvre,le coprs se dresse et marche.
v 2 1o v v L] e ! N At L
— Le corps est sur la glaise ainsi qu'au prémier jour.
Yoy vl v vlle L o S S
— Cublieras-tu 'l'incomparable plerre du seuil de ta meicon?
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et vos chants inachevés 1 3 y
revivront au bout de mes l&vres De méme, dans le dernier recueil, « TRANS.
d’une vie exultante de triomphe : FIGURATION DU FURIEUX », tout récem-
ils y pendront comme des fleurs ment paru dans la méme collection :
qu’aux dieux dont vous &tes captifs, Fing oy s | 51
i i dthé Ve v oo o - UL AL A
larcin d’un autre Prométhée, _ — Polie de Dieu.yu m'as saisie ce jour de grend Soleil.
des mains humaines auraient ravies ! vilvw wow L) 20 ~ v ool
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ETUBES — L'amoug' décapité nous I.:nd ;:3 téte st:;uriante. :
2 VIl o ot ~ ot
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- —, Manne divine,fondante chair céleste! ted, L‘Mﬂ‘&‘w‘ﬁ«-
lONlQUES(l.l) |v 2 u,Vv_’ .z s =) Qebusr
—La faim que j'ei de Lui,briilante et douce.
5 — A ton oreille ou les tempétes se sont tues.
Jai signalé dans mon dernier article sur les
rythmes toniques I'importance, en notre lan- Ces rythmes denses, continus, aux cadences
dix i . - claires, unies intimement i la pensée et a la
gue, du diiambe ‘\.4,'_ Al s el 1] AU richesse souvent somptueuse de la vision, se
né spontanément et inconsciemment, est néan- Presentent avec une fréquence trés sensiblement
moins un organisme musical partate 4 Jai mon. 2ccrue dans ce dernier recueil de P.-L. Flouquet
: e i : - ol la fougue de Pinspiration, parfois désordon-
tre que, mél€ a I'iambe simple IV P l il for- neée, céde déja davantage aux exigences d’un
(R e O L evthime impeccabie_ Gl aoat art plus constructif et plus sir de ses moyens.
: A ] R
le secret du chant émouvant de certains des Ce qui empéche Gesiun be:aux vers d’attein-
plus beaux podmes de Verlaine, du puissant dre a leur maximum d’effet, c’est leur isolement
dynamisme des vers de Verhaeren, des caden- 2w milieu d’autres, que caractérisent des ryth- =%
S SR ;
ces subtiles et souvent si originales de Vielé. mes trop dlﬂ’erenfs, .d’ou résulte Jan getiam
Crithin, manque de continuité. La supériorité de
Ces structures sonores, réalisant directement ¢« TRANSF IGURATION,,P U FURIEUX\» Sus
leur architecture, conformément aux lois mu- “,COR[TS ET AME », d?'a t:emarquable a plus
sicales, ne nécessitent plus Iisosyllabisme du d’un point de vue, autorise a attendre un nou-
vers et trouvent leur application la plus large Veau DIOELES d‘f ]§ tgchm;quc(el d“, vers moderne g
et la plus favorable dans le vers libre. chez ce jeune écrivain trés doué.
Il importe, sans cependant insister par trop, En tout cas, la présence de structuresmusi-
de donner une idée de I'extension de ces ryth- cales parfaitement ordonnées et équilibrées
mes qui permettent de dépasser le vers « ré- dans des vers d’un nombre inégal de syllabes,
gulier » en variété, en spontanéité et en vigueur, nous semble un puissant argument en faveur
sans rien sacrifier de la plasticité et de Phar- des clausules auxquelles on a donné le nom de
monie. vers libres. Ces formes sont susceptibles, au
En voici, emprunté 2 Henri de Régnier, un plus haut degré, d’atteindre 3 des sommets
exemple caractéristique: d’harmonie étroitement liés a Pinspiration,
I
’ |
S q s > k""
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POESIE DU DIVIN YAMATO

— M. Georges Bonneau, excellent poéte de
<« L’Offrande & I'Infidéle » et commentateur
savant des ceuvres d’Albert Samain et de
Paul Fort, est I'un de nos meilleurs japoni-
sans.

— Docteur és Lettres japonaises d’une
Université Impériale, ancien professeur 3
I'Université de Kyoto, il dirigea I'Institut
Franco-Japonais de la capitale Nipponne
avant de présider aux destinées toutes cultu-
relles de la Maison Franco-Japonaise de
Kanda (Toky6). _

— Aprés la publication d’une importante
suite d’études critiques et d’ensembles antho-
logiques, qui lui valurent, en marge d’une
ceuvre créatrice personnelle trés répandue,
les distinctions francaises et japonaises les
plus flatteuses, M. Georges Bonneau vient
de donner une « Anthologie de la Poésie Ja-
ponaise » qui s’'impose a ’attention des lettrés
par le caractére ramassé et précis de son
texte introductif et la perfection des traduc-
tions quelles réunit, lesquelles d’ailleurs lui
sont toutes dues.

Extrémement vague et fluide, « impression-
niste » par nature, la langue japonaise, qui
donne souvent lieu pour un méme passage &
diverses interprétations, procéde en poésie
plus encore gu’en prose, par allusions souvent
ténues plutét que par affirmations nettes.
L’impossibilité presque absolue de créer, dans
la plupart des langues occidentales, un syste-
me d’équivalence qui ne soit pas un traves-
tissement et rende vraiment le sens subtil de
chaque allusion, obligea la presque totalité de
ceux qui tenterent des traductions, & se con-
tenter du mot a4 mot et du vers & vers, plus
ou moins heureusement arrangés, sacrifiant
a l'exactitude élémentaire les qualités les
plus gofitées des lettrés nippons : 'atmosphe-
re et I’élégance.

Le présent travail de M. Georges Bonneau,
fruit de dix années de labeur, tend & prouver
que la poésie japonaise peut surtout étre tra-
duite fidélement en francais. La partie antho-
logique elle-méme, dite par Pauteur antholo-
gie d’anthologie, (ce qui est dans la pure
tradition japonaise), condense, en un volume
maniable et parfaitement présenté, les plus
beaux poemes de la Collection Yoshino. La-
quelle, bien que composée de piéces minutieu-
sement triées, est tirée & un si petit nombre
d’exemplaires qu’elle en demeure quasiment
confidentielle.

On sait que le poéte japonais, fort épris
de sincérité, n’écrit jamais sans savoir pour-
quoi, ni sans mesurer sagement son inspira-

4 tion.-De ce fait, le seul-genre qu’il concoive

est l'expression rapide de quelque intime
émction, notée en quelques touches puissantes
ou délicates. Cette bréve effusion lyrique ter-
minée il g'arréte, n’éprouvant pas le besoin
de développement. De méme facon, en pré-
sence d’un hean snectacle an devant la naic

idées, tantot lorsqu’on admirait la flewr ou
qu'on_enviait 'viseau, tantot lorsqw'on était
ému @ la vue du browillard ow attristé par lo
rosée. Pour voyager au loin, on part de len-
droit o Uon s’est dressé et Fon continue
pendant des mois et des amnées ; la haute
montagne, trouvant son origine dans la DOUS-
siére de sa base, s’éléve jusqu’aux nuages qui
flottent dans le ciel : winsi o grandi la
poésie... » '

Il y a un probléme de la Poésie japonaise,
dit M. Georges Bonneau, et si jamais proble-
me fut en Europe mal posé, c’est celui-li.

L’honnéte homme qui entr’ouvre I’écorce
du ceeur japonais reste surpris de la place
privilégiée qu’y occupe la poésie. Non. seule-
ment, aux jours de féte, il n’est pas de paysan
qui n’aie a ceeur d’improviser son poéme, mais
a son lit de mort, le Japonais a pour derniére
préoccupation de laisser de soi un dernier poé-
me, le « Jisei ». Dans le domaine de V’édition .
poétique enfin, le tirage des ouvrages de quali-
té est de 20 & 40 fois supérieur A celui des ou-
vrages francais de méme valeur. Ce qui laisse
songeur si I'on connait d’autre part la faveur
des multiples et donsidérables anthologies
poétiques classiques, compilation impériale,

11 est d’autre part évident, continue-t-il, qu’il *

ne s’agit pas d'un mode d’expression caduc.
Les historiens les plus sévéres accordent au
Japon le bénéfice de 14 sidcles d’une civilisa-
tion raffinée. Depuis le VIIme siecle, les
« Zanka » du Manyéshéi ont nourri Idme
Japonaise de la plus spirituelle et de la plus
duotidienne des nourritures.

Nos contemporains ont eu tort de croire
que la poésie japonaise était entiérement
contenue dans le « haikai », (poéme de dix-
sept syllabes en trois vers), alors qu’elle
comprend plusieurs formes métriques et au-
tant de rythmes expressifs. De méme il est
faux d’avancer que la poésie japonaise ne
vivrait que d’une impalpable fantaisie et trou-
verait sa forme supréme dans un symbo-
lisme fermé, difficilement communicable.

M. Georges Bonneau s'éléve encore contre

cette assertion, que le caractére esthétique de
Pécriture idéographique compte pour beai-
coup dans Poriginalité et la beauté de la Poé-
sie japonaise. Non seulement le nombre des
caractéres chinois employés dans la poésie
japonaise ne dépasse pas 600 (alors que 1.387
caractéres sont enseignés i I’école primaire),
mais une régle rigoureuse, vieille de 1.300
ans, bannit de la Poésie japonaise classique

_tous les « kango » ou mots chinois.. Seul_ayans

cours le « Yamato-Kotoba », ou langage na-'
tional, antérieur 3 Iimportation des idéo-
grammes, et auquel 'idéographie n’a été que
superposée. Raison pour laquelle les poétes
écrivent naturellement en « kana », ou écri-
ture phonétique », les idéogrammes chinnis
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maniable et parfaitement présenté, les plus
beaux poémes de la Collection Yoshino. La-
quelle, bien que composée de pideces minutieu-
sement triées, est firée & un si petit nombre
d’exemplaires qu’elle en demeure quasiment
confidentielle.

On sait que le poéte japonais, fort épris
de sincérité, n’écrit jamais sans savoir pour-
quoi, ni sans mesurer sagement son inspira-

~-tion. De ce fait, le seul-genve qu’il concoive
est l'expression rapide de quelque intime
émotion, notée en quelques touches puissantes
ou délicates. Cette bréve effusion lyrique ter-
minée il s’arréte, n’éprouvant pas le besoin
de développement. De méme facon, en pré-
sence d'un beau spectacle ou devant la nais-
sance d'un sentiment profond, les prosateurs
du Yamato s’élévent au plan poétique sonore,
pour revenir & la prose murmurante avec la
chute de I’enthousiasme.

— Ki-no Tsourayouki, auteur de la pre-
miere prose japonaise ayant un ecaractére
proprement littéraire, « la préface du « Ko-
kinnshou ») ('), y peignit de cette facon
exquise l’essence du lyrisme nippon :

« La poésie du Yamato a pour semence le
ceur humain, d’oit elle se développe en une
myriade de fewilles de parole. En cette vie
bien des choses occupent les hommes : ils ex-
priment alors les pensées de lewr coeur au
moyen des objets qu'ils voient ow qu’ils en-
lendent. A écouter lo voix du rossignol qui
gémit parmi les flewrs ow celle de la grenouille
qui habite les eaux, quel est I'étre vivant qui
ne chante wne poésie ? Sans effort, la poésie
émeut le ciel et la terre, touche de pitié les
dieux et les démons invisibles ; elle sait rap-
procher Uhomme de la femme et apaise le

i : coeur des farouches guerriers. Cette poésie
' existe depuis 'ouverture du ciel et de la terre.
Muais celle que nous possédons fut inaugurée,
dans le ciel éternel, par Shita-térou-himé (*),
et sur la terre féconde en métaux, par
Pauguste Souca-no-wo (*). Au temps des
diewx puissants et rapides, la mesure des
mols n'était pas encore fizée ; la forme était
sans recherche, et le sens difficile a pénétrer.
C’est a l'dge humain que Tauguste Souca-no-
wo commenca de composer la poésie en trente
et une syllabes. Ainsi la poésie se développa,
assemblant les paroles pour exprimer les

S

I

(') Le « Kokinnshou », (Recueil de poésies ancion-
nes et modernes), fut la premiére des amthologies
publiées par ordre impérial aw cours de la période
de Héiam. Il se compose de 1.100 pidees, donnant un
clair apercu de la poésie sentimentale produite par
la. vie raffinée de la cour impériale. Tous ses hétes,
courtisans, généraux, dames d’honneur et fonction-
naires de tous grades, également lettrés, rivalisaient
alors dhabileté poétique et calligraphique. Le
« Manyosko », chronologiquement le premier de tous
- les recueils dlassiques, date de cette période de Nara,

dite « Le Siecle dor », o la littérature wavait pas
encore amoindri lo poésie. Par rapport auw « Ko-
- kinnshow > raffiné quant aw fond mais factice dans
la forme, le « Manyoso » exprime la grande poésie
‘des ceeurs neufs, [observation sincére de lo natwre
et de Uhwmanité. (Gabriel Revon.)

(®) « La Princesse rayonnante d'en dessous 5.
Mythologie dw Yamato. Rituel du Shinnté (La < Voie
des Dieux »).

(*)) ¢ L’auguste méle impétucus > diew gouver-
neur de la Plaine des Mers, auquel ses exploits cruels
valurent d'étre chitié par les dieuw suprémes, et de
devendr le dicu des enfers. Mythologie du Yamato.
Rituel du Shinnto.
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Cette assertion, que le caractore esthétique de A

Pécriture idéographique compte pour beaun- - Epll’
coup dans Poriginalité et la beauté de la poé- f"“sl |
sie japonaise. Non seulement le nombre des lattp’a
caractéres chinois employés dans Ia poésie & -r?f
japonaise ne dépasse pas 600 (alors que 1.387 "%gs,l;’ 5
caractéres sont enseignés a 1’école primaire), X 1.:
mais une régle rigoureuse, vieille de 1.300 ;_me !
ans, bannit de la Poésie japonaise classique 'imr,m‘
_tous les « kango » ou mot; 10is. Seulayans— ,v_(-.:];
cours le « Yamato-Kotoba », ou langage na- '
tional, antérieur 3 Pimportation des idéo- SN
grammes, et auquel I'idéographie n’a été que
superposée. Raison pour laguelle les poétes
écrivent naturellement en « kana », ou écri-
ture phonétique », les idéogrammes chinois
n’étant employés que pour rompre la mono- R
tonie des « kana » et raceourcir aux yeux les Vers ¢
vers qui, comportant trop de signes phonéti- Les m:
ques, apparaitraient trop longs. I’Idéogra- Mais q
phie, redoutée des traducteurs, ne serait donec L
en rien responsable de la pauvreté des adapta-
tions de poémes. La Poésie japonaise étant, AUX
comme toute poésie, humaine, universelle, Apy d:
connaissable ! Pour =
Cher Georges Bonneau ! Son combat est Boudd
si bon que mnous lui laissons volontiers la B
parole.
Ainsi le désaccord entre original et tra-
duction proviendrait de ce que le jugement E
et le langage commun confondent « sens » et nas
« traduction », ce qui, dangereux dans Tordre Voici «
du discours oll lessentiel est construction, =~ RE'
période et mouvement, devient hérétique '
quand il s’agit d’'un texte poétique. Le poéme
se différenciant de la prose par des valeurs
non pas étrangeéres mais complémentaires au 4 ce ¢
sens brutal des mots : quantité, rythme, ima- Attach
ges, sonorités. 5l rue
Si dans notre Poésie occidentale la notion T
de sens est déja par rapport i la notion de
.traduction une notion toute relative, cette
relativité se multiplie a2 Plinfini dés qu'on Alap
aborde aux brumes de la Poésie extréme- Des gu
orientale. Tandis qu’en Europe, toute consi- ‘Guand
dération d’esthétique écartée, un mot reste Ei
un mot, il n’en va pas de méme en Extréme-
Orient ou la wvérité immédiate est qu'une
chose est toujours a la fois elle-méme et autre
chose, au méme moment et sous le méme Au lar
rapport ; ce qui n'est autre que le principe Pela:
de la méditation bouddhique. Ainsi, tandis Le mél
que la Poésie occidentale, appuyée sur la ¥
raison, se meut dans I'image, la Poésie extré-
me-orientale se déroule dans le symbole. Fait
d’ordre universel, non seulement le podme La fleu
Jjaponais contient plus que la somme des mots A Taut
qui le compose, mais encore, et ceci est un Mais n
fait particulier, le sens profond du poéme: Q
peut ne rien devoir au sens des mots qui le
composent.
Malgré une telle complexité de nature, la
Poésie japonaise peut étre clairement et excel- Le cory
lemment traduite, si I'on ne réduit pas la  Clest le
traduction au seul sens du poéme. Dans [I:
Le sens du poéme japonais étant non dans: u
la suite de ses mots mais dans son ambiance,
celui-ci reléve de lenguéte. Mais cette am-
biance étant retrouvée, la traduction réelle — Mox
(qui n’est autre que la transposition de I’ceu-- Me dit
vre originale dans une langue de génie diffé- On fley
rent), ne reléve que de la technique. Dés lors, Si
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